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Ulf Langheinrich

Vorwort
Introduction

~Das Wichtigste“, sagte mir einst ein befreundeter Kuinstler,
»ist, den Leuten irgendetwas zu geben, wovon sie glauben,
es zu verstehen, damit du machen kannst, worum es
wirklich geht“.

Kunst ist ja zuweilen interessant, und das ist eine Eigen-
schaft, die nicht nur hierzulande Uberbewertet wird,
sondern die als Kriterium fir Kunst immer irrelevant ist;
und das ungeachtet dessen, dass es hilfreich sein mag,
Interesse zu wecken.

Ya-Wen Fus Arbeit ist interessant, ja faszinierend und von
auBergewohnlicher Qualitat, und damit eignet sie sich fir
wohlwollende Wortproduktion allemal. Gleichwohl sagt
das Durchdeklinieren ihres Instrumentariums und ihrer
kinstlerischen Praxis nichts tiber den Kern, das eigentlich
Beruhrende, jenes Geheimnis, dessen man beim Erleben
gewahr wird, und Uber die Frage aus, warum diese Arbeit
auBergewohnlich ist. In den folgenden Texten wird viel
besprochen werden.

Das Austasten von Grenzen, die Prédsenz physischer
Kraft, fragil, wirkméchtig, die Subtilitdt der Raumdeutung,
die Bedrdngung durch Apparaturen und Gespinste sind
zunéchst Ausdruck der Prazision ihrer Rdume, nicht zuletzt
in der Genauigkeit bei der Gewichtung von Vergénglichkeit,
der des Moments und der ihres Kérpers, gegenlber der
gefrorenen Zeit und den Unsterblichkeitssimulationen im

Chinese translation: #8:xHf Yung-Shan Tsou
English translation: Maria Lanman
German copy editing: Peter Sondermeyer

UIf Langheinrich’s work is mainly concerned
with non-narrative environments and perfor-
mances focussing on a specific approach
to time, space and body. Since 2016 he is
the Artistic Director of the International
Festival for computer based art CYNETART in
Dresden, Germany.

“The most important thing,” an artist
friend once told me, “is to give people
something they think they understand so
that you can do what it’s really about.”

After all, art is sometimes interesting, and
that’s a quality that is not only overrated
in this country, but is always irrelevant as
a criterion for art, despite the fact that it
might help to arouse interest.

Ya-Wen Fu’s work is interesting, fasci-
nating and of exceptional quality; it is
therefore certainly suitable for favourable
word production. At the same time,
running through her instruments and her
artistic practice from A to Z says nothing
about the core, the actual arousal of
emotions, the secret one becomes
aware of when witnessing it, and about
the question of why this work is extraor-
dinary. Much will be discussed in the
following texts.

Sounding out boundaries, the presence
of physical power, fragile, powerful, the



medialen Environment. Ihre gédnzlich unsentimental asepti-
schen Labore sind Medienrdume, die eigentlich Felder
sind, in denen Riemen Vektoren werden, und Screens
und andere Artefakte der Medienkunst herumstehen wie
die Objekte in den Landschaften Yves Tanguys. Es sind
sinnlos bedeutsame Objekte, Fetische der Medienkunst,
der verlorensten aller Kiinste, in der sonst dauernd irgend-
welche Daten visualisiert werden und Research Practice
dokumentiert wird, kurzfristige Verbliffung, wo Beriihrung
selten gelingt.

Ya-Wen Fus Felder setzen einen traumgleich halluzina-
torischen Shift, eine andere Viskositat. Das Verschmieren
der Kérper-Raumgrenze wirkt beunruhigend, ein Cluster,
verstdérend unfrei und betérend schén. Die Raumzeit ist
mal gelatinds, mal z&h, und steht unter geradezu elektri-
scher Spannung. Die Arbeit braucht Zeit und einen langen
Atem, um zu wirken, um sich tiberhaupt zu ereignen.

Unvergesslich sind mir Voodoorituale, bei denen ich, als
ich in Ghana lebte, immer mal wieder zugegen war. Diese
waren endlos lang und ereignisarm, aber sogméchtig auf
einer Ebene, die in irgendwelchen auf Hot Shit zusammen-
geschnurrten Blutbeschmier-Dokus unsichtbar bleibt.

An Land gezogen wird die Tiefseequalle zu einem Blob.

Ya-Wen Fus Arbeit ereignet sich eigentlich auf jener tiefen
Ebene, und das macht diese Arbeiten in meinen Augen zur
Kunst. Dort entzieht sie sich dem Einfangen und Festhalten
mit Worten. Sie wird unbestimmbar wie der Ort dessen, was
wir Teilchen nennen, in der Quantenwelt.

Das Wunderbare ihrer Kunst ist nicht das, was ich inter-
essant finde, sondern das, wofiir ich dankbar bin.

subtlety of spatial interpretation, the
pressure of apparatus and webs are
initially expressions of the precision of her
spaces, not least in the precision of the
weighting of transience of the moment
and of the body, as opposed to the frozen
time and simulations of immortality in the
medial environment. Her unsentimental
aseptic laboratories are media spaces
that are actually fields in which belts
become vectors, and where screens
and other artefacts of media art stand
around like the objects in Yves Tanguy’s
landscapes. They are meaninglessly
significant objects, fetishes of media
art, the most lost of all arts, in which
otherwise data is constantly visualised
and research practice is documented,
short-term amazement that seldom
evoke feelings in the viewer.

Ya-Wen Fu’s fields set a dreamlike hallu-
cinatory shift, a different viscosity. The
blurring of the body-space boundary
is unsettling, a cluster, disturbingly
dependent and beguilingly beautiful.
The spacetime is sometimes gelatinous,
sometimes tough, and is virtually electri-
cally charged. The work needs time and a
lot of staying power to take effect and to
take place at all.

I will never forget the voodoo rituals |
attended from time to time when | lived
in Ghana. These were endlessly long
and uneventful, but powerful on a level
that remains invisible in any of the blood
smear documentaries laced up on Hot
Shit.

Deep-sea jellyfish pulled ashore become
a blob.

Ya-Wen Fu’s work actually takes place
on that deep level, and, in my eyes, that
is what makes these works art. There
it eludes entrapment and capture with
words. It becomes indefinable like the
place we call particle in the quantum
world.

The wonderful thing about her art is not
what | find interesting, but what | am
grateful for.
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Die Spannung sichtbar machen
Interview — Ya-Wen Fu / Sven Bergelt

SB: Du hast in Taiwan begonnen, Kunst zu studieren und dich zun&chst einmal im
eher klassischen Medium der Malerei ausgedrickt. War fidr dich, als du dann vor
Uber zehn Jahren nach Deutschland gekommen bist, klar, dass du dich der Perfor-
mance- und Medienkunst zuwenden mdéchtest?

YWF: Nach dem Bachelor-Abschluss in Bildender Kunst an der Kunstakademie
Taiwan habe ich begonnen, mich fur Computer, Software und Multimedia =zu
interessieren. Diese Neugier hat dazu gefihrt, dass ich Medienkunst studieren
wollte, als ich 2004 nach Deutschland kam.

Wahrend des Studiums an der Hochschule fur Grafik und Buchkunst Leipzig
habe ich gelernt, mit Projektentwlrfen und Konzepten zu arbeiten und unter-
schiedliche Elemente miteinander zu kombinieren. Ich habe auch gelernt,
bewusst mit meinem Korper in Performances zu gehen. Den Kérper stelle
ich gleichwertig neben die Objekte und behandle ihn als einen von vielen
Korpern.

Wenn ich an den Ideen fir meine Installationen arbeite, ist es mir wichtig,
dass die einzelnen Elemente (Sound, technisches Equipment, der Koérper und
die Performance) in einem spannenden Verhaltnis zueinander stehen. Deswegen
betrachte ich die Projekte nicht als reine Performancekunst, sondern als
Installationen. Ein Gefuhl fir die Reibung zwischen den multimedialen Elementen
hilft dabei, Materialfragen zu entscheiden.

SB: Der Einsatz von unterschiedlichen Technologien in deinen Performances wirft
fir mich Fragestellungen in mehreren Richtungen auf. Du verwendest Sensorik
und Mikrofonierungen zur Ubertragung und Verstarkung von Kérperbewegungen und
-gerduschen, oder dein Korper ist - wie in der Arbeit With/Out You - mit
einem absurd anmutenden Objekt verbunden, das deine Bewegung eher einschréankt
als optimiert. Wirdest du bei den beiden Beispielen von Kdérpererweiterungen
sprechen?

YWF: Wenn ich meine Projekte entwickle, dann geht es mir nicht nur um eine
Vermittlung zwischen Koérper, Geist und Gesellschaft, an deren Schnittstelle
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ich auch den Ursprung der Kunst vermute, sondern auch darum, diese gesell-
schaftlichen und persdnlichen Spannungen metaphorisch zu Ubersetzen.

Ich stelle mir oft die Frage, wie ich die Spannungen sichtbar machen kann,
die ich in allt&glichen Situationen erlebe und die ich, durch Nachrichten
vermittelt, in globalen Konflikten beobachte. Aufgrund dieses Interesses
suche ich in den Materialien, mit denen ich arbeite, nach deren funktionalen
Aspekten. So spielen Spannfedern, formbares Acrylglas, Gummi und Stoff in
den Installationen eine wichtige Rolle. Meinen Korper setze ich als ein
weiteres Material den physischen Eigenschaften dieser Werkstoffe aus.

Vor der Entwicklung der Installationen Uberlege ich mir, wie ich meine
Vorstellungen und Ideen, die oft von Skizzen ausgehen, zu realen Objekten
machen kann. Bei der Arbeit an den Objekten entdecke ich Mdglichkeiten, sich
mit diesen Kdrpererweiterungen im Raum zu entfalten.

Zum Beispiel in der Arbeit With/Out You. Mein Interesse richtet sich nicht
auf die oberflachliche Asthetik des Kérpers, sondern auf Funktionen dieses
Korpers im metaphorischen Raum der kinstlerischen Installation. Wenn ich
die Korperinstallation trage, zerstdére ich nicht nur das urspringliche
Gleichgewicht des Korpers, sondern unterstitze auf der anderen Seite
auch bestimmte Koérperfunktionen durch technische Applikationen. An diese
Fremdkdrper versucht sich mein Koérper anzupassen. Trotz des physischen
Ungleichgewichts wird er einen Weg finden, bestméglich zu funktionieren.
Die vier Kontaktmikrofone, die auf den Objekten angebracht sind, verstérken
den Dialog zwischen den Materialien.

SB: Der Koérper mit den verwendeten Applikationen fungiert in deinen Arbeiten
also als Metapher fir gesellschaftliche Einwirkungen, die ,uns“ pragen und
formen und innerhalb deren sich das Ich dennoch zu entfalten versucht. Gibt es
Momente, in denen du das Gefuhl hast, dass das Ich an Grenzen stdBt, wo eine
Entfaltung nicht mehr méglich ist - sowohl in der Gesellschaft, als auch auf
deine Performances Ubertragen?

YWF: Die spinnenartige Konstruktion bei Space In Between ist, wie in allen
meinen Arbeiten, eine sehr stabile, kein fragiles Kunstwerk, das mit Vorsicht
transportiert werden muss, sondern eine Vorrichtung, die der Kraft eines
einzelnen Menschen (der Kraft, die ich aufbringen kann) problemlos standh&lt.
In meiner Performance gehe ich zwar haufig ans Ende der Dehnbarkeit der Spann-
federn, aber die Dramaturgie beruht nicht darauf, einen Punkt am Ende des
Raums zu erreichen, wozu mir die Kraft fehlen wirde. Vielmehr nutze ich meine
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Bewegungsfreiheit als einen Raum zum Spielen. In der Spannung zwischen meinem
Trieb nach vorn und den Federn, die mich zurickhalten, sehen die Zuschauer*innen
eine energetische Performance.

Zwar sind die Installationen als eine Verbildlichung der omniprésenten
Grenzen der Gesellschaft zu lesen, die Individuen einschrénken. Aber wie
zum Beispiel beim klassischen Ballett steckt in dieser repressiven Struktur
auch ein Potenzial fir Schénheit.

SB: Bei der Auffihrung deiner Performance Space In Between in Wien 2017 wurde
die Kraft zwischen deinem Kdrper und den im Raum installierten Spannfedern so
stark, dass es dir unbeabsichtigt den Boden unter den FiBen weggezogen hat. Ich
empfand das als sehr intensiven Augenblick, der die Kraft deines Kérpers maximal
spurbar gemacht hat. Fir mich liegt darin aber auch ein Moment, das erfahrbar
machte, dass das Individuum den duBeren Einflissen der Gesellschaft nicht immer
standhalten kann. Wie hast du den Moment erlebt - wahrend der Performance und
im Nachhinein?

YWF: Es gibt Momente, in denen ich die Balance zwischen Korper und Instal-
lation verliere. In Wien bin ich wegen der Spannungen der Federn tatsachlich
auf den Boden gefallen. In dem Augenblick, in dem ich die maximale Spannung
der Installation erreiche, brauche ich auch die meiste Kraft, um mich
auszubalancieren. Tagesform, Kondition und Zufall entscheiden, wie die impro-
visierten Performances ablaufen, und im Einzelfall kann das dazu fuhren,
dass ich davon Uberw&ltigt werde. Diese Zuf&lle lasse ich zu, denn fir mich
ist nie klar, ob ich den gesellschaftlichen Verh&ltnissen, die ich in den
Installationen nachstelle, gewachsen bin oder ob ich daran scheitere.

Bei der Arbeit Space In Between fokussiere ich auf das Spannungsverhdltnis von
Individuum und Gesellschaft. Wie kann ich zum Beispiel in unterschiedlichen
Situationen Kdérper und Raum in eine Balance bringen? Viele Momente der
installativen Performance Ulberlasse ich dem Zufall, oder ich improvisiere
vor Ort. Es geht auch um die Frage, wie ich eine metaphorische Handlung
aufbauen kann. Es bleibt offen, ob ich den gesellschaftlichen Gegebenheiten
standhalte.

SB: Neben den Kdrperapplikationen begleiten Videoprojektionen und -monitore deine
Arbeit, auf denen dein Koérper als Abbild auch Uber die Auffihrung hinaus zu sehen
ist. Welche Funktionen Ubernimmt das Medium Video in deinen Arbeiten?
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YWF: Ja, Videoprojektionen sind meistens Teil meiner Projekte. Die Funktion
der Videos variiert aber je nach Dramaturgie der Installationen. Zum Beispiel
in der Arbeit Der Kérper, in dem ich zu Hause bin: Neben meiner Performance
in einem Korper-Korsett aus 60 Metallringen war eine vertikale Videopro-
jektion zu sehen, in welcher ich mich &hnlich ohne das Korsett bewege. Meine
Choreografie ist auf das Video abgestimmt, die Zuschauer*innen erleben eine
Spannung zwischen Performance und Video. Durch die Gegeniuberstellung wird
der Prozess von Wahrnehmung, Bewegung und Begrenzung fir die Zuschauer*innen
erfahrbar.

In der Installation Zielen, aber worauf schlipfe ich in Opfer- und Taterrollen
gewalttatiger Handlungen. Zu Anfang sehen die Zuschauer*innen eine &hnliche
Parallele zwischen Video und Performance. Doch die zun&chst simultanen
Bewegungen werden im Laufe der Zeit selbststdndig, und das Video folgt einer
eigenen Dramaturgie. Die Rollen, die ich in der Arbeit verkdrpere, schieBen
mit unterschiedlichen Spannvorrichtungen aufeinander. Ohne sichtbares Ziel
wird der Gewaltakt zur conditio humana.

SB: Ich sehe auch inhaltliche Unterscheidungen in den verschiedenen medialen
Zustanden deiner Arbeiten. In der Performance ist dein Koérper live anwesend und
es ist ein Abgleich mit dem Videobild mdglich. In der anschlieBenden Ausstellungs-
situation findet durch die Abwesenheit deines realen Kdrpers eine Verschiebung
dieses Aspektes statt. Das Vergleichsmoment ist nicht mehr préasent, lediglich die
Installation 1lasst rudimentdr auf die Handlung schlieBen. Es entstehen womdglich
Licken, wobei ich dies gar nicht als einen Mangel ansehe, sondern mich vielmehr
frage, inwiefern diese unterschiedlichen Zusténde fir die Arbeit wichtig sind.

YWF: Bei der Erzeugung einer Dramaturgie ist die Frage wichtig, wie sich die
Elemente der Installation zueinander verhalten. Video, Sound, Objekte und
Installation beziehen sich im Moment der Auffihrung auf die Performance.
Dadurch bildet die Performance das Zentrum der Aufmerksamkeit. Danach gehen
die Zuschauer*innen durch die Relikte dieser Auffihrung, sehen die Objekte,
in denen immer noch das Potenzial der Benutzung steckt, und sind auf ihre
Imagination angewiesen, um sich die (metaphorische) Funktion der Instal-
lation vorzustellen. Das Zentrum der Aufmerksamkeit diffundiert auf die
einzelnen Objekte.

SB: Deine Arbeiten entwickelst du oftmals nicht ausschlieBlich mit Bezug auf einen
Raumkontext, sondern zeigst sie in unterschiedlichen r&umlichen Gegebenheiten.
Ein gutes Beispiel dafir ist, finde ich, die Arbeit Zielen, aber worauf. Es gibt
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eine Grundstruktur von installativen Elementen und einen Handlungsrahmen, der
in den verschiedenen Ausstellungen konstant bleibt. Bestimmte Elemente wie etwa
die bedruckten Textilbanner in der Version im Soulangh Cultural Park in Tainan
tauchen aber in anderen Raumzusammenhdngen nicht auf. Inwiefern reagierst du
auf verschiedene Raumkontexte, indem du deine Arbeiten verdnderst? Wirdest du
in diesem Zusammenhang von einer ortsspezifischen Arbeitsweise sprechen?

YWF: Einige Arbeiten beginnen mit den Objekten und Kdrpererweiterungen,
die dann spéter erst auf den Raum reagieren. In anderen Arbeiten spielt
das Raumkonzept von Anfang an eine Rolle. In jedem Fall erforsche ich die
Méglichkeiten des Raums. Wie ist die architektonische Konstruktion? Wie
hoch sind die Wé&nde? Aus welchen Materialien bestehen der Boden und die
Wénde? Die rédumlichen Dimensionen geben vor, wie viel Material ich brauche,
um die Installation unter Spannung zu halten. 2015 habe ich mich zum
Beispiel mittels 230 Metern Leinenstoff und 24 Metern Spannfedern mit den
vier Etagen des Kirchturms der Sankt-Martin-Kirche in Dresden verbunden.
Im Soulangh Cultural Park in Tainan habe ich den Raum der Installation auf
Stoffbahnen in OriginalgréBe abgedruckt und die Performance darauf abge-
stimmt. Mit dieser Rauminstallation beziehe ich mich auf das Verhdltnis von
6ffentlichem Raum und individuellem K&érper in Taiwan. Das unklare Ziel der
Schisse verbirgt sich dort noch mehr als in Deutschland hinter den Fassaden
des offentlichen Lebens.

SB: Neben der r&umlichen Fassade, die du in der Arbeit Zielen, aber worauf
aufspannst, arbeitest du — nicht nur hier — mit einer monochromen Maske, die aus
einer Abformung deines Gesichts entstand. Masken haben eine lange kulturelle
Tradition und finden Verwendung in religidsen und rituellen Handlungen, aber
auch unter Demonstrant*innen beispielsweise wahrend der Occupy-Wall-Street-
Bewegung. Siehst du in der Maske eine weitere ,Fassade“, die die Individualitat
verbirgt, die aber auch einen Schutzraum bieten kann?

YWF: Fir die Arbeit Zielen, aber worauf habe ich eine eigene Maske entwickelt.
Transparentes Silikon, in drei Lagen gegossen, auf einem positiven Abdruck
meines Kopfes. Durch die Maske werde ich als Performerin anonym, die
Gesichtszige sind zwar noch erhalten, jedoch verschwommen. Durch diese
Maske und das Verbergen des mimischen Ausdrucks kénnen die Betrachter*innen
eigene Gefihle und Erfahrungen auf die Performerin projizieren, die in der
Performance gewalttdtige Handlungen andeutet.
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SB: In der Performancekunst und im Tanz hat in den letzten Jahren verstarkt
eine Auseinandersetzung mit der Frage der Archivierung und Wiederauffihrung
stattgefunden. Historische Performances aus den 196@er und 7@er Jahren wurden
wiederaufgeflihrt, aber auch Kinstler*innen wie Tino Sehgal oder Alexandra
Pirici inkludieren die Wiederholbarkeit von Performance, zum Beispiel durch
wechselnde Performer*innen, schon in die Konzeption ihrer Arbeiten. Welches
Verh&dltnis hast du zum Nachleben deiner Arbeiten? Kannst du dir vorstellen,
dass deine Performances auch von anderen Kdrpern repréasentiert werden konnten?

YWF: Meine Motivation dafir, Erweiterungen des Kdrpers als halb-menschliche
Skulpturen in Performances zu nutzen und mich darin zu bewegen, war eine
Erweiterung des Spektrums meiner Ausdrucksmdglichkeiten. Um diese Moglich-
keiten noch auszubauen, bin ich daran interessiert, in Zukunft auch mit
anderen Performer*innen zu arbeiten.

Allerdings sind die Objekte oft Abglisse oder Abformungen meines eigenen
Kérpers. Diese Abformungen unterstitzen mich dabei, die Zug- und Hebelkr&fte
auf den Koérper zu verteilen und sind an meinen Kérper angepasst. Deswegen
sind die Objekte an die (tempordren) Zustande meines Korpers gebunden und
missten fur andere individuell gefertigt werden.

SB: Den Kontext, in dem du dich verortest, wirde ich der Medienkunst zuschreiben.
Schon 1lénger ist hier die Verschmelzung zwischen Mensch und Maschine, der
Einsatz von Robotertechnologien und hybriden Kérpern Thema.

Glaubst du, dass Roboter beziehungsweise humanoide Wesen das Verhdltnis zwischen
Individuum und Gesellschaft veradndern werden beziehungsweise bereits veréandert
haben? Oder siehst du diese Technologien eher als Kdrpererweiterungen des
Individuums? Etwas eingeschriankter gefragt, spielen diese Uberlegungen in deiner
kinstlerischen Beschaftigung eine Rolle?

YWF: Ich denke oft daran, dass Roboter oder humanoide Wesen das Verh&ltnis
zwischen Individuum und Gesellschaft verandern werden. Ich habe die Fantasie,
dass Roboter bald unsere Welt beherrschen werden. In dieser Fantasie bleibt
vom Menschen nur der Kdrper uUbrig und unter der Haut arbeitet die Maschine.

Das ist natirlich nur eine Fantasie und ich bin froh, dass es noch nicht so
weit ist. Aber es ist klar, dass das Aufeinandertreffen der neuen Techno-
logien mit unserer Umgebung unvermeidbar wird und dass sich daraus ein neues
Verh&ltnis zwischen Mensch und Technik entwickeln wird. Es ist unverkennbar,
dass wir die Technologie nicht entbehren kdnnen. Die Technik erleichtert aber
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nicht nur unser Leben, sondern kann zum Beispiel auch zu einer Entfremdung
in zwischenmenschlichen Beziehungen fihren.

Und ich stelle mir die Frage: Wie kann ich diese Technologien fir mein
kinstlerisches Schaffen nutzen und damit auch menschliche Geflihle transpor-
tieren? Ich verwende in meiner Arbeit digitale Werkzeuge und eine Vielfalt
kinstlerischer Medien, um mit intermedialen Formen zu experimentieren, die
erst mit den jeweiligen Performer*innen als Skulpturen erscheinen.

Die Technologien inspirieren meine Ideen, aber meine Einstellung gegenuber
dem menschlichen Kérper bleibt optimistisch. Um mich mit den Kérpererweite-
rungen ausdricken zu kénnen, um die Kontrolle zu behalten bei den langsamen
Bewegungen, muss ich mir Konzentration und Muskeln aneignen. Die Kraft geht
vom menschlichen Kérper aus.
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