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第13期《策展經濟與注意力資本 The Economy of Curation and the Capital of Attention》 
文章簡介： 

〈策展經濟與注意力資本〉／林宏璋

文章網址：https://curatography.org/zh/13-0-zh/#

「製作展覽」無可避免地涉及到策展經濟，這對於專注實現策展願景的獨立策展人而
言，著實是一項關鍵挑戰。這種經濟性涵蓋了廣泛的顧慮，從預算管理、爭取經費以
決定展覽規模、監督安裝過程，以及掌握文化政策等層面。這些實務上的考量促使對
現實的不斷反思，與策展經常被理想化的公眾形象形成鮮明對比。此外，策展經濟與
「注意力資本」（attention capital）密切相關，展覽的能見度與觀眾的參與性往往決定
了展覽在感知上的成敗。在社交媒體時代，虛擬空間的即時性日益主宰著文化論述，
然而傳統展覽仍需依賴對實體空間與時間的掌控。(完整文章請見文章網址)

https://curatography.org/zh/13-0-zh/%23


〈策展經濟與注意力資本〉的中文（上）與英文（下）截圖。



〈臺北表演藝術中心與包浩斯——「前衛」的內感經濟〉／斐噠（Freda 
Fiala）

文章網址：https://curatography.org/zh/13-1-zh/

斐噠（Freda Fiala）檢視了獨立策展人如林人中（River Lin）與鄧富權（Tang Fu 

Kuen）在塑造「臺北表演藝術中心」（TPAC）文化軌跡上所扮演的文化「觸媒」
的角色。TPAC由建築事務所OMA設計，並由建築師雷姆・庫哈斯（Rem 

Koolhaas）與大衛．希艾萊特（David Gianotten）共同領導，這座建築因其造型被當
地人親切地稱作「皮蛋豆腐」。受邀的客座（guest）獨立策展人們，透過這座主辦
（host）機構，以遊牧式的策展方式展現了「鬼魅」（g-host）存在，這種流動性使
演藝空間轉變為一個多層次的家庭，啟動了一個以過程為導向的元文化經濟，並由
跨國觀眾和集體詩學經驗共同塑造。在此框架下，前衛藝術需要在表演藝術、建築
與文化政策的背景下重新組合，並同時在全球與地方的尺度上取得平衡。(完整文章
請見文章網址)

https://curatography.org/zh/13-1-zh/


〈臺北表演藝術中心與包浩斯——「前衛」的內感經濟〉的中文（上）與英文（下）
截圖。



〈感染主權！分叉突變！〉／李紫彤

文章網址：https://curatography.org/zh/13-2-zh/

李紫彤在其高度觀念的創作與寫作所闡述的，這本質上是挑戰經濟的核心價值，如
管理、量度、債務與家庭，試圖從內部撕裂這些結構，尋找通往解放的出路。擁有
農業經濟背景的李紫彤，將經濟視為內在的政治，挑戰如交換、剩餘價值、債務、
信貸、財產和所有權等基礎議題。透過她對全球物流的探索——從原民性到非同質
化代幣（NFTs）、愛滋病與科技——她將資本的「物自身」（thing-in-itself）重新
詮釋為「同眾之物」（thing-in-commons），創造了一個新的經濟體系，使傳統的貧
窮、流通、生產和消費概念脫軌。(完整文章請見文章網址)

https://curatography.org/zh/13-2-zh/


〈感染主權！分叉突變！〉的中文（上）與英文（下）截圖。



〈麻煩禮讚〉／楊硯奇

文章網址：https://curatography.org/zh/13-3-zh/

楊硯奇（Luke Y.C. Yang）的文章首先重審視喬治・阿甘本（Giorgio Agamben）對經

濟在哲學與神學層面的研究。他描繪了一條介於共識與異識之間的道路，在這條道
路上，敵對與診療的社會性實現真正的平等，這正是解放的基本原則。本期內容，
探討了經濟轉變為美學的思路，為我們提供了對當代策展文化更廣泛而深刻的理
解，儘管這只是一小部分，卻意義重大。(完整文章請見文章網址)

https://curatography.org/zh/13-3-zh/


 

〈麻煩禮讚〉 的中文（上）與英文（下）截圖。



第13期《策展經濟與注意力資本》活動紀錄： 

2025/01/18 #13 線上發刊活動現場：

2025/03/8 #13 線下講座活動：



2025/05/20 #13 讀書會現場：



特刊《我們才是問題所在：第六屆曼徹斯特亞洲三年展策展筆記 It’s Us, Not You: 
Curatorial Notes on the 6th Asia Triennial Manchester》 

• 發刊時間:2025年5月5日 
• 主編：林宏璋 
• 作者：安娜·馬拉班德·伯格維斯特（Anna Mallaband Bergqvist）、翰克·斯勞格（Henk 

Slager）、林宏璋（Hongjohn Lin）、今村有策（Yusaku Imamura）、吉田美彌（Miya 
Yoshida）、莎拉·詹姆斯（Sarah James）、李泳麒（Wing Ki Lee）、陳明惠（Ming 
Turner）、陳泰松 

特刊《我們才是問題所在：第六屆曼徹斯特亞洲三年展策展筆記 It’s Us, Not You: Curatorial 
Notes on the 6th Asia Triennial Manchester》文章簡介： 

〈我們才是問題所在：第六屆曼徹斯特亞洲三年展策展筆記〉／鍾昱儂和林宏璋

文章網址：https://curatography.org/zh/sp-0-zh/

本特刊聚焦於第六屆曼徹斯特亞洲三年展（ATM6）的實現過程，呈現從最初策
展概念的成形、展覽製作的實踐，以及至關重要地，到對策展責任的持續反思之
間所展現的集體合作與策劃歷程。自2024年3月起，一群策展人與研究者——翰
克・斯勞格（Henk Slager）、林宏璋（Hongjohn Lin）、今村有策（Yusaku 

Imamura）、吉田美彌（Miya Yoshida）與李泳麒（Wing Ki Lee）——啟動了針對
第六屆曼徹斯特亞洲三年展（ATM6）未來的策展方向如何另闢蹊徑展開初步討
論。我們不約而同地導向「策展聯盟」的構想——這不僅是一種結構性的合作形
式，更是一種民主實踐，意在體現展覽製作本身所蘊含的政治性。我們不自居於
傳統意義上的「策展人」角色，而是採用了「召集人」這一代詞，此一稱謂更能
體現我們在策展實踐中對民主議程的關注，以及對共享作者性所抱持的政治承
諾。全年，召集人定期召開會議，包括線上與線下會議，也透過共享文件、記錄
策展反饋，並逐步將其轉化為展覽實踐。此循序漸進的過程中的關鍵時刻為2024

年11月28日於曼徹斯特舉行之策展大會，該活動由曼徹斯特都會大學主辦。此次
會議匯聚了展覽召集人、學者研究員及當地藝術機構代表，參與者共同探討潛在
之合作機會，並對策展框架的演變及三年展的歷史發展脈絡進行深入的批判性反
思。(完整文章請見文章網址)

https://curatography.org/zh/sp-0-zh/


〈我們才是問題所在：第六屆曼徹斯特亞洲三年展策展筆記〉的中文（上）與英文
（下）截圖。



〈漂浮身體與焦土之境：步入後資本主義世界的邊界〉／莎拉·E·詹姆斯(Sarah 
James)

文章網址：https://curatography.org/zh/sp-3-zh/

在過去幾年中，台灣藝術家許懿婷進行了一系列名為《漂浮身體》（Floating Bodies）
的行為演出。在這些作品中，她常常坐著、盤腿或站立於一個臨時搭建的高架結構
上，有時甚至處於一塊懸空的木板上，該木板形狀類似於海盜跳板。她的表演有時會
在極為危險的情況下進行，例如在高樓外牆的凸邊上保持平衡。除了這些極具風險的
行為外，許懿婷同時還進行一些日常且隨意的動作，例如搭配食用烤瓜子、花生或橘
子，並將殼或皮丟棄在下方，將垃圾從高處散落到她所處的空間中，進而使該空間瀰
漫著臭味。這種行為的進行，扭曲並破壞了這些空間與日常生活之間，通常由機構性
所維繫的冷漠隔閡。這些看起來隨意或習慣性的耗費行為，以及從中隨之產生的廢
物，和一些極具風險且需要良好平衡的行為結合在一起的時候，顯得格外奇特、陌
生。例如，她赤腳在混凝土平台的邊緣側步行走，或在一塊細窄的木板上保持靜止。
許懿婷在繁忙的台北市中心街道上方，長時間進行這些充滿危險的行為，挑戰著身體
的極限。(完整文章請見文章網址)

https://curatography.org/zh/sp-3-zh/


〈漂浮身體與焦土之境：步入後資本主義世界的邊界〉 的中文（上）與英文（下）截
圖。



〈邁向跨價值的十二道宣言〉／漢克・斯勞格（Henk Slager）

文章網址：https://curatography.org/zh/sp-6-zh/

1. 亙古以來，對價值（value）的思考通常侷限於哲學範疇。1 在價值論（axiology）
的倫理中，對價值的假設攸關對「渴望的構想」（conceptions of the desirable）：對
人們來說，這些構想對做出何種（道德）選擇有明確的影響。價值主要是關於人們
應該渴望什麼，以及想像人生應當用何種樣貌實現。因此，價值即使不直接與生命
的意義相關，也至少是關於人們可以從中合理期望些什麼事物的構想。 
 
2. 然而，近期一股由新自由主義所揚起對於本真性（authenticity）的自戀風潮，使
得那些攸關於價值的思考陷於了象徵性的空洞之中：人渴望事物的視野變得狹窄，
不再留給那些垂直和結盟的儀式任何迴廊；人們不再凝聚形成共同體，一同創造使
我們理解生而為人的共鳴（resonances）迴響。其結果是，價值淪為個人消費的對
象。當價值淪落為商品時，或多或少被市場思維給簡單化了。隨後，正義、人性和
永續性等等價值，接連趨從於一種基於測量與量化的工具化思維，好用來追求利
潤。2 (完整文章請見文章網址)

https://curatography.org/zh/sp-6-zh/


〈邁向跨價值的十二道宣言〉的中文（上）與英文（下）截圖。

〈擴張場域中的跨價值與策展〉／安娜・伯格奎斯特（Anna Bergqvist）

文章網址：https://curatography.org/zh/sp-1-zh/

由展覽所建構的特定情境與框架，得以讓觀者經歷有別於日常面對世界的方式。第
六屆曼徹斯特亞洲三年展（Asia Triennial Manchester 6；下文簡稱ATM6）作為一場
以論述為核心的策展實踐，展現了其「跨價值」（transvaluational）的特性，與策展
實踐中的參與式轉向（participatory turn）。該三年展的顯著之處在於它不僅回應展
覽作為策展實踐的框架侷限，還進一步拓展界線並探索新的互動方法，並在公共空
間中與觀眾相遇。新科技與地緣政治社會環境中的轉變，使個人得以在這個看似無
遠弗屆的溝通時代，以新的方式接觸世界，並投射其個人視角。儘管人們仍然強烈
地需要透過藝術來向外連結、確認自我，許多人仍感受到一種矛盾的疏離感，彷彿
在虛無中漂浮——擔憂世界不再回應，擔憂透過藝術對話以超越狹隘視野本身只是
一種幻想。我認為，ATM6的論述性質提供了一種理解策展價值的獨特模式，成為
觀眾重新審視並強化自身立場的場域。(完整文章請見文章網址)

https://curatography.org/zh/sp-1-zh/


〈擴張場域中的跨價值與策展〉 的中文（上）與英文（下）截圖。



〈愛的實踐〉／李泳麒(Kalen Wing Ki LEE)

文章網址：https://curatography.org/zh/sp-4-zh/

我將愛定義為：為滋養自己或他人的心靈成長，而願意延展自我的意志。 ——M. Scott 
Peck，《少有人走的路：心智成熟的旅程》（1978）
本文基於個人反思，探討「愛」（LOVE）的概念及其在策展中的應用。
序言引述出自美國精神科醫師與作家摩根・斯科特・派克（Morgan Scott Peck, 

1936-2005）。此段引述為知名黑人女性主義者貝爾・胡克斯（Bell Hooks, 1952-2021）

之著作《關於愛的一切》（All About Love, 1999）中進一步發展的「愛」之工作定義奠
定了基礎。這些定義不僅為我持續進行的策展理念與工作提供了論述依據，也成為我
在籌備第六屆曼徹斯特亞洲三年展（Asia Triennial Manchester 6；下文簡稱ATM6）時
的重要參考框架。(完整文章請見文章網址)

https://curatography.org/zh/sp-4-zh/


〈愛的實踐〉 的中文（上）與英文（下）截圖。

〈身分、多樣性與世界主義的政治：曼徹斯特亞洲三年展〉／陳明惠（Ming 
Turner）

文章網址：https://curatography.org/zh/sp-7-zh/

2006年光州雙年展藝術總監，及現任首爾市立美術館館長的金弘姬（Kim Hong-
hee）表示，「國際雙年展的興起，是為了在第三世界的話語和後殖民主義的觀念背
景中提供新的動力。」2 展示身分主題的大型展覽經常在西方和非西方國家的大城
市舉行。世界主義和全球化的影響已經促使世界各地許多大城市舉辦大型藝術雙年
展和三年展。在本文中，我將具體探討曼徹斯特亞洲藝術三年展（ATM，始自2008
年）如何及是否能夠顯現當代亞洲文化，以及在亞洲、歐洲連同其他地區之存在的
混雜性甚至衝突本質。(完整文章請見文章網址)

https://curatography.org/zh/sp-7-zh/


〈身分、多樣性與世界主義的政治：曼徹斯特亞洲三年展〉 的中文（上）與英文
（下）截圖。



〈擴張場域中的跨價值與策展〉／陳泰松

文章網址：https://curatography.org/zh/sp-2-zh/

一根香蕉值多少？資本主義市場決定它的價格，但這得探訪藝術家卡特蘭(Maurizio 
Cattelan)的《喜劇演員》(Comedian)，因為其反諷又不無弔詭的姿態印證了這個商品
邏輯；一根香蕉被銀色膠帶貼在牆上，2019年在邁阿密的巴塞爾藝術展（Art 
Basel）首次亮相，有三件，共12萬美元，其中一件在今年11月20日於紐約蘇富比拍
賣會以520萬美元賣出——至於香蕉本身的價格，理所當然是浮動的，此次是以美
元34分購得。Cattelan對此作給了兩個註解，口吻戲謔，一是「就我們所重視的，給
予真誠的評論」(sincere commentary on what we value)，也就是說，作品價格之高，
等同於它的藝術價值之高度受肯定，是value被轉義為「看重」或值得擁有(consider 
something as important and worth having)的動作。另是，「我可待在系統內，但得依
照我的遊戲規則」(I could play within the system, but with my rules)。2 (完整文章請見
文章網址)

https://curatography.org/zh/sp-2-zh/


〈擴張場域中的跨價值與策展〉  的中文（上）與英文（下）截圖。

〈跨價值與家務美學〉／林宏璋

文章網址：https://curatography.org/zh/sp-5-zh/

關於人與物的價值之謎反應著貫穿歷史上漫長的智性鬥爭。Brian Massumi主張： 

「價值太過珍貴，而無法留存於那雙手中」，則為濃密的價值理論網絡寫下一席註
腳1。以西方哲學開端，亞里斯多德為代表，價值，是用於區分使用價值與交換價
值間的不同——而這樣的分類，反過來決定了社會關係的內嵌方式，和構築任何特
地社會的結構成因。使用價值與交換價值間的分裂，也標誌了不同價值理論框架間
的系譜性分歧。就如亞里斯多的名言所述，「在我們所擁有的一切事物中，都只有
兩種功能。比如，鞋子，可以拿來穿，也可以拿來交換。2」在這樣的前提下，財
產（物權），所有權，價值和社會的秩序便就此建立。(完整文章請見文章網址)

https://curatography.org/zh/sp-5-zh/


〈跨價值與家務美學〉  的中文（上）與英文（下）截圖。



〈替代場域新潛力〉／今村有策（ Yusaku Imamura）

文章網址：https://curatography.org/zh/sp-8-zh/

這篇論文探討「替代（alternative)」一詞在藝術上如何被，舉例來說「替代空間」
的「替代」，代表著什麼？它不只探討著著這個詞彙喚起何種可能，同時也探討強
化為機構性與保守權威，或被邊緣化為非主流的雙重內在風險。 
「替代」意指「另一種可能或選擇；某種不同的事物」。在藝術中使用「替代空
間」，則有相對立的、或排除於具有權威與特定價值的機構，如美術館，之外的
「另一個」空間的意味。歷史上，最早的替代空間，據說可追溯自1969至1970年，
開始於紐約營運的藝術空間。1 (完整文章請見文章網址)

https://curatography.org/zh/sp-8-zh/


〈替代場域新潛力〉 的中文（上）與英文（下）截圖。

〈重拾時間：如何生活，如何死亡 一場關於跨價值的策展提案〉／吉田美彌
（Miya Yoshida）

文章網址：https://curatography.org/zh/sp-9-zh/

在如今數位與真實世界密不可分的環境下， 
每次點擊、輕觸或滑動都打開了一個資訊的宇宙， 
我們該如何持續保有想像的時間？ 
故而能想像及重塑一個嶄新的世界 
「時間」意味著什麼？ 
綜觀歷史的長河，我們對於時間的認識歷經過深刻的轉變。在鐘錶被發明之前，時
間和自然的節奏纏繞在一塊，日常的活動、各個地點的背景也與之息息相關。在彼
得．加利森（Peter Galison）的著作《愛因斯坦的鐘，龐加萊的地圖——時間的帝
國》中，他寫道，早在1880年，即便是相距僅數百里的地方，所使用的時間也各不
盡相同——日內瓦的時間顯示10:30，而巴黎的鐘錶是10:15，在伯恩，人們則認為
是10:35。1 這個時間差貌似不大，但其延伸的結論卻不言而喻，加利森便以此從科
學史的角度指出，時間從來不是單一的，也未曾被完全標準化。(完整文章請見文章
網址)

https://curatography.org/zh/sp-9-zh/


〈重拾時間：如何生活，如何死亡 一場關於跨價值的策展提案〉的中文（上）與英文
（下）截圖。



特刊相關論壇：Curatorial assembly and theme of sixth Asia Triennial Manchester: 
Transvaluation（下圖）e-flux截圖。



第14期《策展與再公/眾 Curating and Re‑public / Re‑commons》 

• 發刊時間: 2025 年 6月20日 
• 主編：羅秀芝 
• 作者：貝托．圖坎 （Berto Tukan）、耿一偉、沙米姆・艾哈邁德・喬杜里（Shamim 

Ahmed Chowdhury） 
• 推廣活動： 

場次名稱 時間 參與者 備註

Curatography #14 講座
（中）

2025年8月
10日

講者陣容：羅秀芝（《策展
學》創辦編輯）、吳瑪悧
（藝術家）、耿一偉（台北
藝術大學助理教授）

地點：鳳
甲美術館

Curatography #14 發刊互
動影片

2025年9月3
日

發表人： 羅秀芝 
（《策展學》創辦編輯） 、
貝托．圖坎 （策展人）、艾
哈邁德・喬杜里（策展

人）、耿一偉（台北藝術大
學助理教授）

線上發表

Curatography #14讀書會 2025年9月
23日

主講人：耿一偉（台北藝術
大學助理教授）

地點： 岸畔
咖啡



第14期《策展與再公/眾 Curating and Re‑public / Re‑commons》 
文章簡介： 

〈策展與再公/眾 Curating and Re‑public / Re‑commons〉／羅秀芝

文章網址：https://curatography.org/zh/14-0-zh/

《策展學》第14 期，題為《策展與再公/眾》，由羅秀芝 主編，企圖釐清策展如何
穿越單一知識體制，構築關係性、多物種與跨文化的認識論生態系，藉此回應現有
策展理論對非西方實踐的忽視。(完整文章請見文章網址)

〈策展與再公/眾〉的中文（上）與英文（下）截圖。

https://curatography.org/zh/14-0-zh/


〈在「成爲」的過程中：2024雅加達雙年展的自身反思〉／貝托．圖坎 （Berto 
Tukan）

文章網址：https://curatography.org/zh/14-1-zh/

〈在「成爲」的過程中：2024雅加達雙年展的自身反思〉一文，描述策展與公/眾的
關係在雅加達雙年展（JB 2024）中展現出新的可能性。作為一場慶祝藝術自主與地
方文化的盛會，JB 2024不僅是展覽，更是一種以lumbung概念為核心，進行社群共
治的公共實踐。策展過程透過「雅加達議會」組織多個藝術團體，以去中心化和
「gotong royong」共同協作精神，推動展覽策劃與資源整合。這種「元集體」模式
強調彈性、公平與多元對話，挑戰傳統權威式策展，讓公眾成為策展過程的積極參
與者與共創者。面對資源匱乏與制度不穩，這樣的集體行動不僅維繫了藝術自主，
也開啟了策展與公共領域深度連結的新範式，反映當代藝術生態中公/眾的多樣性與
共識建構的可能性。(完整文章請見文章網址)

〈在「成爲」的過程中：2024雅加達雙年展的自身反思〉的中文（上）與英文（下）
截圖。



〈策展公共性—以2024台南藝術節為例〉／耿一偉

文章網址：https://curatography.org/zh/14-2-zh/

〈策展公共性—以2024台南藝術節為例〉以2024年台南藝術節為例，探討表演藝術
策展的公共性，主張策展應採歸納法，從藝術現場與細節中發掘主題，避免預設概
念，保留「玩耍」空間以激發創意。借鑒布萊希特的排練方式，強調策展需具反思
判斷力與開放想像，面對偶然與多元可能。文中以製作唱片比喻策展，主題隨創作
階段演變，限制反而激發創意。最後，強調藝術節作為公共平台，公共性體現於多
樣議題對話和積極介入、公共論壇、自由集會與獨立思考等四種參與機制，促進深
度公共討論與共識。

〈策展公共性—以2024台南藝術節為例〉的中文（上）與英文（下）截圖。

https://curatography.org/zh/14-2-zh/


〈在光與詩性寂靜之間〉／沙米姆・艾哈邁德・喬杜里（Shamim Ahmed 

Chowdhury）

文章網址：https://curatography.org/zh/14-3-zh/

〈在光與詩性寂靜之間〉以孟加拉藝術計畫《Shohornama》為核心，透過視覺藝
術、裝置與行為藝術，探索如何在都市化與歷史遺忘的背景下，重建邊緣空間的記
憶地景。策展以身體作為記憶與抵抗的媒介，回應流離失所與土地變遷帶來的創
傷。計畫中的帳篷式空間《大帳篷》不僅是庇護所，更是行為藝術與社群記憶共構
的移動劇場，強調家園的流動性與脆弱性。《Shohornama》成為「詩性的寂靜」，
在沈默中敘述被剝奪的生存經驗，並在藝術微光中顯現希望，以「大帳篷」、
「Neer」（家）計畫、和「Pakghor」（社區廚房）和行為藝術，召喚記憶、療癒創
傷和滋養身心。此策展視角將「再公／眾」理解為一個多聲、流動且非中心化的公
享空間，促進跨領域、跨身份的對話與共構，挑戰傳統的單一敘事，重新想像身
體、記憶與集體想像中的家園與認同。(完整文章請見文章網址)

〈在光與詩性寂靜之間〉 的中文（上）與英文（下）截圖。

https://curatography.org/zh/14-3-zh/


第14期《策展與再公/眾》活動紀錄： 

2025/8/10 線下活動現場：

2025/9/3 #14 發刊互動影片：



2025/9/23 #14 讀書會現場：



第15期《策展還能做什麼？What Is To Be Done in Curating》 

• 發刊時間: 2025 年 9月6日 
• 主編：楊硯奇 
• 作者：尚-保羅・馬提儂 （Jean-Paul Martinon）、李泳麒（Kalen Wing Ki Lee）、呂岱如 

• 推廣活動： 

場次名稱 時間 參與者 備註

Curatography #15讀書會 2025年9月
13日

主講人：楊硯奇（北藝大藝
術跨域研究所助理教授）

地點：岸
畔咖啡

Curatography #15 講座
（中）

2025年9月
21日

講者陣容：高森信男（策展
人）、陳斌華（策展人／藝
術家）、楊硯奇（策展人／
研究者）

地點：岸
畔咖啡

Curatography #15 發刊影
片

2025年9月
30日

發表人：尚-保羅・馬提儂

（倫敦金匠大學教授）、李
泳麒 （策展人）、呂岱如 
（策展人）

線上發表



第15期《策展還能做什麼？What Is To Be Done in Curating》 
文章簡介： 

〈策展還能做什麼？〉／楊硯奇

文章網址：https://curatography.org/zh/15-0-zh/

與其積極且帶有創造力地診斷我們的全球社會的基本結構，並試圖尋找模控或逐漸
改變現狀所需的藝術作品和展覽，現在處理當代藝術於「人工智慧、人類世或 地緣
政治 衝突」中的角色的書的最後幾頁只敢提及藝術的「想像」（imaginative）功
能。面對「AI的過度進化、人類世和地緣政治衝突」所帶來的危機，我們今日見證
的是當代藝術世界的貧乏、保守甚至退縮的論證。(完整文章請見文章網址)

〈策展還能做什麼？〉的中文（上）與英文（下）截圖。



〈「無政府策展」之初探札記〉／尚-保羅・馬提儂 （Jean-Paul Martinon）

文章網址：https://curatography.org/zh/15-1-zh/

透過對巴斯卡、普魯東、史賓諾莎和其餘哲學家論述的運用，尚-保羅．馬提儂
（Jean-Paul Martinon）在他的文章中鑄造了「策展無政府狀態」（curatorial 

anarchy）這個概念，並指出唯有透過這種水平、無領袖、平由（equaliberal）式的
方法，我們才能以一種有意義的方式，回應「策展還能做什麼？」的問題，以及面
對上述的危機。(完整文章請見文章網址)

〈「無政府策展」之初探札記〉的中文（上）與英文（下）截圖。



〈後知後覺：「瓷相在香港：流動博物館」 (2017)〉／李泳麒

文章網址：https://curatography.org/zh/15-2-zh/

李泳麒，透過敘述他在將「瓷相」（porcelain photos）或「相瓷」（photoceramics）視
為「行動美術館」（mobile museum）的藝術計畫的路上的遭逢過程，追索了香港的「瓷
相」或「相瓷」，並點出了與日常攝影、相片人造物，以及與「策展還能做什麼？」這個
問題有關的攝影實踐上的平等的重要性。在面對上述的危機時，策展者專業也將變成某種
水平和平等，且我們每個人都必須專注於其上的「自我技術」（technics of the self）。而
這也許將是對「策展在今天還能做什麼？」這個我們，作為當代藝術的從業者，永遠應該
問的問題所進行的最好回答。 

〈後知後覺：「瓷相在香港：流動博物館」 (2017)〉的中文（上）與英文（下）截
圖。

https://curatography.org/zh/15-2-zh/


〈深時思維的酷兒練習〉／呂岱如

文章網址：https://curatography.org/zh/15-3-zh/

透過反思性地回溯其先前的駐村經驗，呂岱如（Esther Lu Dai-Ru）細細地透過她是如何被
緩慢、平和與平等的非人物種、非人類中心，且從「呼吸」和「演化」匍匐而出的「深時
思維」的「共成」和「酷兒曲線」所打動的方式啟發了我們。(完整文章請見文章網址)

〈深時思維的酷兒練習〉 的中文（上）與英文（下）截圖。

https://curatography.org/zh/15-3-zh/


第15期《策展還能做什麼？》活動紀錄： 

2025/9/13 讀書會現場：

2025/9/21 #15 講座現場：



2025/9/30 #15 發刊影片：


